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FILM JAKO REALIZACJA SEMIOTYCZNEJ KONCEPCJI
DZIELA OTWARTEGO

(na podstawie tworczoi Petera Greenawaya)

.Film w gtéwnej tendencji swej statsfotografowanym teatrem, tak jak miato to miejsce
na samym pogtku jego rozwoju, a sytuacja zmienitae gedynie o tyleze operuje on
bardziej subtelnymisrodkami. Nie wystarczy nam przeci¢éo, ze kilku osamotnionych
artystow usituje bodaj eZciowo zachowa lub na nowo stosowaspecyficznegrodki, za

pomog ktorych pewne przgcia mogta w sposob ogliny wyrazié kinematografia”.

Bela Balazs, Wybor pism

W 1989 roku, we wepie artykutu zamieszczonego w numerze 370. ruesika ,Film
na $wiecie” pojawia st opinia, ktén warto, moim zdaniem, przytoczyw kontelécie
niniejszej pracy. Autor, Giovanni Boggani pisze:

~Jest ca prawdy z rozpowszechnionej opinie lata osiemdziegie ( tym bardziej
zapewne lata dziewidziesigte- przyp. A.T.) charakteryzuj sie brakiem wielkich
indywidualngci w kinie. Dawni mistrzowie sztuki filmowej- Fmili Antonioni, Bergman-
znikreli z horyzontu; jedni na zawsze, inni wycofak @I zaciszezycia prywatnego, albo
rzadko pojawiag sie publicznie z kolejnymi dzietami. W kinie dnia gggzego dominuje
raczej rzemiosto, sprawsé techniczna i wyczucie rynku, a nie natchnienieazliwosé,
artystyczne obsesje i wizje nieglag sé wyttumaczy w kategoriach rentowrci”. Po tym
fragmencie pojawia sistwierdzenieze ,jesli sq jakies wyjqtki od tej reguty, to z pewscig
jest nip Peter Greenaway”’Bardzo odwane i ryzykowne stwierdzenie, wygla bowiem na
to, ze wymienione powsej lata to okres miatkich, artystycznie kiepskickoniunkturalnych

produkcji. Moim zdaniem bardzo tatwo jestdpinie zanegow@ a pomocne magokaz si¢



napraw@ wybitne dzieta filmowe. Przywotane wczeej lata to wszak okres tworcam
aktywnaci takich artystéw jak Woody Allen, Krzysztof Kilewski, Jean-Luc Goddard,
Dawid Lynch, Olivier Stone, Derek Jarman, Jim Jasahu Nie § to na pewno rg/serzy
gorsi, ale na pewnoasinni. Owa inné¢ w duzej mierze jest podyktowana odmiesdon
sytuacji, w ktérej przyszio wspotczesnym filmowcotworzye. Cata dzisiejsza kultura
znajduje s w das¢ specyficznej sytuacji. Z jednej strony podnoszanegtosy o0 jej
zmierzchu, z drugiej Zamazemy s¢ dowiedzi€, ze oto przeywamy cudowny wiek
dziewktnasty. W takiej sytuacji, gdziea obrzeach kinowego mainstream’u tworzy artysta,
ktérego dzieta sprawiajrownie wiele kiopotow natury interpretacyjnej, wspottworzca je

niejako kultura. Peter Greenaway.

Prék zbadania uniwersumigsera ,Wyliczanki” mana podjc¢ z wielu perspektyw.
Ja rozpocz@ ja do poetyki dzieta otwartego, od sprawdzeniazlimych znaczé, ktére
proponug jego filmy, bedace cytatami z cytatow, od ustalenia nigtdcych jego dzieta
wzajemnie ze sabh a przede wszystkim z otaczey je kultum. Nie darmo bowiem do
ulubionych reyseréw Greenawaya nateResnais i Antonioni z czaséw trylogii ,,Przygoda-
Noc- Za&mienie”, a wec tworcy maksymalnie geometryczni, m@j upodobania w
precyzyjnych ujciach i zawieszeniu akcji, autorzy dziet ,,otwartyicktore przetrwaty wptyw
czasu i setki interpretacji.

Co zatem oznacza termin ,dzieto otwarte”adSkojawit st i jaki ma zwizek z
tworczacia Greenawaya?

W 1962 roku ukazata ¢siw Mediolanie ksizka pt. Opera aperta. Forma e
indeterminazione nelle poetiche conteemporageew polskim przektadzie mina odczyta
jako ,Dzieto otwarte. Forma i niedooktenos¢ w poetykach wspétczesnych. Przyjrzyjmy si
giéwnym tezom tego zbioru esejow wybitnego wtoskisgmiotyka Umberto Eco.

Autor wychodzi z zaleenia, ¥ wspoélczesny artysta corazegéeiej spotyka na swojej
drodze ide bezksztattu, beztadu, przypadkawp Std pragnienie, aby dzietlo byto
maksymalnie wieloznaczne, niejako w ruchu, by shadar ,pole maliwosci
interpretacyjnych”. Albowiem wswiecie pozbawionym agtosci zjawisk brak jest
mozliwosci calgciowego | ostatecznego ich przedstawienia. W wiepuymatu
prawdopodobigstwa nad konieczroia, w sztuce pojawity sitakie zjawiska, jak chiby
luzna kompozycja wieloznawstwo, aleatoryzm itp., wrkth przypadkowsci nadaje si

okreslony ksztalt strukturalny, dzki czemu artysta nie traci nie traci panowania fwaicha, a



dodatkowo zyskuje matiwo$¢ pobudzenia odbiorcy do estetycznej wspotpracyel@ktualne
aktywnaci podczas kontaktu z dzietem. W ten sposéb dzsekoiki stwarza pewne pole
mozliwosci interpretacyjnych, ktérych wybor nalkedo odbiorcy na zasadzie aktu, ktory Eco

nazywa ,aktemswiadomej swobody interpretacyjnej”.

Przez dzieto Za filozof rozumie przedmiot o takich wdeiwosciach strukturalnych, ktore
wprawdzie pozwalajna r@norodne interpretacje, dokonywane z coraz to nowyahktéw
widzenia, ale zarazem je harmonizujPogcie ,dzietlo otwarte” nie jest pegiem
aksjologicznym, nie siy do przeprowadzania podziatu na dziat weoitowe (,otwarte”) i tej
wartasci pozbawione (,zamkgte”). Otwarcie, rozumiane jako wieloznaczaoprzekazu
artystycznego, jest trwat integralmy czscia kazdego dzieta i w kadym czasie.

Eco mowi o dziele jako o formie, to znaczZiga pewnej organicznej caf, ktora rodzi
si¢ z zespolenia rozmaitych ptaszczyzn. Gloea forma jest dzietem zrealizowanym, celem
procesu tworczego i pogtkiem odbioru. A wgc struktura dzieta otwartego nie jest struktur
rozmaitych dziet, ale ogdélnym modelem, ktéry obggngrug dziet pozostaicych w

okreslonym stosunku wzgtlem siebie i wzgidem odbiorcow.

llustragt ,otwartego” charakteru sztuki w nowoczesnym tedowa znaczeniu
znajdziemy w sztuce baroku. Forma tej epoki bytamép dynamiczm, dazyta do
nieokrelonosci efektu poprzez grpetni i pustki,swiatta i ciemndci, poprzez krzgowanie
planéw. Poszukiwanie ruchu i tendencji do iluzjoniz sprawia,ze dzieta barokowe
wykluczap obserwagj z jakiegd jednego, uprzywilejowanego okitenego punktu widzenia,
zmuszajc widza do cigtej zmiany perspektywy i ogilania dzieta w coraz to inny sposob. A
wiec dzieto ,otwarte” jako pole maiwosci interpretacyjnych, jako uktad bacbw, ktorych
zasadnicz cechy jest nieokrélono$¢ sprawiagca, ze odbiorca jest zmuszony do catej serii
nieustannie zmieniggych s¢ odczyta, jako struktura elementow podlegaych r&nego
rodzaju, jako struktura elementow podleggrh r&nego rodzaju wzajemnym relacjom.
Dzieki temu odbiorca mge wybr& wilasny punkt widzenia, wlagndrog; skojarzé,
perspektyw uprzywilejowan juz przez sam fakt jej wyboru, a wychadz od tej
indywidualnej konfiguracji mee wreszcie odbiorca przyj inne maliwosci interpretacji. Tu
z& wytaniap sic dwa rodzaje problemow, ktore aih Sie z poetyka dzieta otwartego:

-racje historyczne, tj. podie kulturowe danej postawy i wynik@ag z tego wizjdwiata.

-mozliwosci odczyta tego typu dziet, warunki przekazu, ktorymuporzdkowane.



Racg miat Krzysztof Metrak pisac, ze w kinie mamy coraz exciej do czynienia z
utworami, ktére trudno gdziekolwiek zaklasyfikotygezeli odwota sig do pryncypiow
tradycyjne sztuki filmowej. Odrzucenie fabuty, ost@ciowego uktaduswiata, tego co
nazywamy dramaturgizamkngta, to jak powiada- realizacja pr&eiadczeniaze swiat jest
splotem maliwosci orazze dzieto powinno to jego dzieto odtwaéza

Przéledzmy zatem wspolnie, w jaki sposéb dzielo Greenawsige s¢ dzietem
otwartym, w jaki sposoOb realizowangs nim te zateenia, o ktérych powiedzigliny sobie
powyzej.

Nie wierz Greenawayowi, kiedy mowi: ,Wiemy dobrzge kiedy kade zamierzenie
encyklopedyczne jest skazane na niepowodzenie”.

W jego filmach ujawnia siz cah sita obsesja porgdkowanie zgodnie z jak zasad,
czesto  przypadkow  (przypomnijmy  sobie  wcZeiejsze ustalenia  oddoie
~,geometrycznéci” dziet otwartych). Greenaway jest jednym z twasg ktorzy widza kadr
jako zbidr linii i form, w ktérych musgsie ,zmiesci¢” postacie i podzajaca za nimi kamera.
Jego kadry, stosag terminolog¢ Deleuze’a, $ wczeniejsze ni istnienie cial. Poniewa
kazde ugcie jest tak mato przypadkowe, ivaejsz sprawy bedzie przestudiowanie tego co
zawieraj one wewatrz.

Pierwsa rzeca, ktéra rzuca siw oczy w kadrach Greenawaya jest ich obsesyjnasian
Symetria, ktora pojawiasinp. w ,Kontrakcie rysownika”, gdzie &&dd dwunastu rysunkdéw-
siodmy i dziewaty map symetryczne perspektywy. Zamitowanie do symeddie w parze z
zainteresowaniem Miniaczdcia; jesli dwaj blizniacy s protagonistami w filmie ,Zet i dwa

zera”, a dwaj fizyczni zabijajrysownika, to jeszcze dwaj pojavdagic w filmie , The Falls”.

Utrata symetrii wydaje sinieomylnym znakiem kicca. Podobnie jak w filmie Stanleya
Kubricka pt. ,Barry Lyndon”, w ktérym totrzykowskiohater kaczy swojezycie w biedzie i
do tego jako kaleka, Alba Bewick ( Zet i dwa zen@dpoczyna si od utraty nogi sw podr&
do piekiet. Potem traci draghog, stapc sk kadtubem cztowieka. W zwizku z tym postacie
Greenawaya tym usilniej poszukugymetrii i odpowiednich proporcji. Nawet w warsewi
czysto obrazowej, cienie, ktore dwajoliacy rzucaj na sciarg, 3 dwiema doktadnymi
potéwkami jednego ludzkiego konturu. To jest émi@ to, o czym pisze Eco- peokenie
czgsci, identycznego z identycznym.

Poradek Greenawaya wyta takze cyfra osiem, ktéra jest podstawonstrukcji ,Zet i
dwa zera’. Jest osiem faz ewolucji wedlug Darwingazo jest osiem e&ci filmu

dokumentalnego, ktéry z rozpacziwuwag ogladaja blizniacy. Osiem jest sekwencji



rozktadu i osiem wyzwalania zwieitz Nalezy podkréli¢, ze taka strona formalna dzieta
Greenawaya jest mocno nacechowana symetnpaérod dwoch gtébwnych jazd kamery jedna
prowadzi nas w kierunku zdarzenia, podczas gdy aljegt ucieczka od niego. Wreszcie
kwintesenci ,symetrycznych” upodolia rezysera jest preferowanie biatej i czarnej
kolorystyki podczas komponowania kadru. Na ptikaz filmu pies dalmatczyk chgnie
smycz, by wej¢ do zoo, a w potowie filmu ggnie, by s¢ z niego wydosta Lecz jest ju za
pd&zno. Ginie przejechany na pasach dla pieszychn&aebrze.

Inm cecla charakterystyczp ktéra wecz narzuca giw stylu Greenawaya jest znikoma
ilos¢ ruchow kamery. Rownie rzadko zdarze, &y rezyser zmieniat punkt widzenia kamery
w obrbie jednej sceny. Kala z nich pojawia giraz i na zawsze- wdaie jak obraz. S
biora si¢ te diugie sekwencje z jednym, nieruchomymacigm. Jeeli istnieje jaké ruch w
obrebie ukcia, jest to ruch naszych oczu, ktére obsegajwia szczegoty, albo jest to ruch
czysto werbalny, potok stowny na tyle wzburzoiag,wymaga nieruchomego obrazu. Zak
czesta symetrycznd obrazow przyczynia sido podkrélenia statycznéri. Jest w tej
symetrii jaké rodzaj zatrzymania czasu. Symetryczny obraz, nawgkego najprostszej
postaci, jak jest twarz lub osoba usytuowana w centrum kadest znakiem osgnictej

rownowagi, nie wymaga poprawek.

Otwarcie, rozumiane jako cecha dziela, tozéakstnienie rozmaitych powzan,
taczacych dzielo z otaczagq je kultum. W przypadku Greenawaya d& gauway¢ szereg
nici taczacych poszczegoélne dzieta Greenawaya tak za,gak i z otaczajca je kultum.
Mozna wiecz mOwE wrecz mowt o intertekstualimie w obebie jednego tworcy. ,Nigdy nie
nalery wyrzuc& klucza...Czybys o tym nie wiedziat?”- brzmi przecidragment dialogi w
.Zet i dwa zera. Oto bohater ,Kontraktu rysownikdr. Neville korzysta z dziwnego
aparatu, przypominagy duwzy celownik ze szkia, ktory unibwia mu ustalenie wisciwych
proporcji wszystkiego, co znajduje ¢siprzed jego oczami. To odpowiednik aparaty
fotograficznego, ktdérego obiektyw w ,Poskiszeniu” Antonioniego zgbia tajemnice innego
ogrodu.

Poczynajc od tytutu mamy do czynienia z kryptogramem, nienato zrozumianymi
zawitosciami, lecz z kamykami mozaiki, ktéra zaprasza €otyvorzenia. To mozaika, na
ktére sktadaj sic takze kamyki innych dziet artysty ( wcasejszych, ale tale tych
przysztych!).

Gazeta w filmie donosi o wypadku z éalziem. Poza wielki nagtdwkiem o tym

wydarzeniu znajdziemy z prawej strony mniejszyrterami napisas informacg o smierci



pewnego architekta nazwiskiem Kracklite. To szcte@torzy bystrzy widzowie &da w
stanie doceidi dopiero po roku, w ten sposéb Greenaway zaanonswég kolejny film, w
ktérym umiera architekt nazywsjy sk wiasnie Kracklite. W teje gazecie, tym razem po
lewej stronie (dla symetrii?) w analogicznej wzniamowi s¢ 0 oszalatej zebrze. To aluzja
do zakaczenia filmu, w ktérym zebry w czasie rui skacra Wenus z Milo, trata¢ ja na
smier¢. Takze w pierwszych minutach filmu zostaje nam przedsiaywjeden z bliniakéw,
ktory wykonuje pewnej maltpie dwadtae zdp¢. Dwandcie byto te rysunkow, jakie miat
wykona Mr. Neville w Kontrakcie rysownikaAlbo inny przyktad. Wypadek spowodowany
przez takdzia ma miejsce na Swan’s Way, co jest oczgwi aluzj do Marcela Prousta.
Lecz ,swan” znaczy po angielsku ,jat?”, zas bohaterka filmu, Alba, nosi nazwisko Bewick
( w filmie mowi sk o tym, ze talzdz Bewick naley do najbardziej rozpowszechnionych w
catej Anglii). ,To tak, jakby znalg sig nagle na rafie koralowej &xdd licznych latarni
morskich’- pada w ktérygxmomencie filmu. | podobnie jest z filmami Greengaaktore
oswietlaja rézne zbienosci, dap rada¢ odszyfrowania drobnych zagadek i kryptograméw
rozsianych po dzietach autora (pregazrzypomni€ sobie stwierdzenia Eco o tzw. Akcie
swiadomej swobody interpretacyjnej).

Torba jednak parta¢ 0 waznej konstatacji, ktora kryje s filmach Greenawaya (
nie tylko jego): pomidzy postrzeganiem i rozumieniem roga Se przepaé. Mozna
zobaczy wszystko i nic nie zrozumiée To sui generisefekt owego Greenawayowskiego
zawieszenia znaczgo ktorym pisalem na pogiku. Ecozadat, by dzieto by maksymalnie
wieloznaczne, stwarzato pole miavosci interpretacyjnych. | Greenaway tworzy, o ktorych
mozna pisé z kilku perspektyw, i to perspektyw rownoprawnyttig mnie maemy mowt
0 ,poetyce sugestii”, nazywdj sposéb, w jaki Greenaway nawtlje kontakt z widzem. To
poetyka sugestii, niedopowiedgzeniedookrélen sprawia,ze dzieto staje si otwarte na
swobodn interpretagi odbiorcy. W tego typu dzietackwiadomie operujcych sugesii (
zwrdémy uwag, ze Greenaway zupetnie nie stosuje z#j co mogtoby chéw niewielkim
stopniu dookréi¢ posta lub przedmiot pokazywany przez kargerautor stawia sobie za cel
uaktywnia swiat wewretrzny odbiorcy w ten sposéb, aby 6w mogt odpowietina zawarte
w dziele przestanie. Mechanizm piygeia estetycznego stajeg¢skzatem tym rodzajem
otwarcia, o ktdrym méwit Eco.

Zdaje si, ze czasami- na podstawie filmow Greenawaya- dadewies¢ stuszndci
stwierdzenia Paula Valery’'ego: ,Nie istnieje nikiego, jak prawdziwe znaczenie dzieta

sztuki”.



Przyjrzyjmy s¢ zatem, w jaki jeszcze inny sposéb Greenaway tworppszerza
uniwersum interpretacyjne swoich dziet.

Powiedziekmy we wstpie, ze dzieto pojmowajako forne, ktéra rodzi si z
zespolenia rozmaitych ptaszczyzn. O plaszoiy ikonograficznej jg mowilismy ( w
wydaniu Greenawayowskim jest to opowiadadigiata obrazami). Rownie istotna jest
warstwa dwickowa jego filméw. Utwory Michaela Nymana, kompozgozwihzanego
z reyserem ,Wyliczanki” § w co prawda w trudnej do olienia, ché bardzo wanej
relacji z obrazem ( zazwyczaj sne ironicznym komentarzem do prezentowanych wagdar
i oddzielaj poszczegolne ezci filmu od siebie), ale przede wszystkim sfyodkréleniu
nastroju ,barokowsgci” w filmie. Moze wig&nie dlatego ta gkma, pompatyczna i stylizowana
na barok muzyka tak wspaniale komponugezsilzietami Greenawaya.

W filmach autora ,Pillow Book” mamy xeprole zbadania, na ile dzieto filmowe m®
upodobnié sie do efektéw pracy innych artystéw. Jego filmy ina odbieré jako quasi-
malarstwo, quasi-literatey quasi-dramat sceniczny. Przypominamcaty czas sytuujemyesi
wokot rozwaan Eco, ktory pojmowat dzieto jako strukturelementéw podlegagych
réznego rodzaju wzajemnym relacjom. Ekii temu odbiorca mige wybra& wiasny punkt
widzenia, wlasa perspektyw interpretacyjn. Poszerzanie pola interpretacyjnego przez
Greenawaya odbywagcsiakze przez cytowanie lub odnoszenie do malarstwa.

U rezysera ,Intervals”, zresatzawodowego malarza, mamy uznanie prymatu malarstwa

w szczegolnie widoczny sposéb. Objawia 8 na dwoch poziomach. Po pierwsze, cho
stowa w jego filmach petaiwazna rok, gtbwnym ndnikiem znaczeé jest obraz. Po drugie,
Greenaway na #he sposoby objawia w nich swe zafascynowanie smtuldastycznymi.
Przede wszystkim malarstwem, i to raczej XVIIz XVIlI- wiecznym. Nic dziwnego, skoro

dla Greenawaya kino to tylko jeden z ostatnich dwrtw historii sztuk plastycznych.
Powiedziat wszak: ,Kino to najmtodszy spadkobieticaacego dwa tysice lat malarstwa
europejskiego. Malarstwo, i mam nadgzig{ino, to sposoby racjonalizacji i spekulacji
filozoficznych”.

Artystami, ktorych dzietadwlz pomysty g jakas obecne w filmach Greenawaya@zede
wszystkim Velazques, Rembrandt, Vermeer, Rubensjaify taczy go z nimi zamitowanie
do przedmiotéw mknych i kruchych, czulk i wrazliwos¢ na faktue, fascynacja gré$wiatta
i cienia oraz zainteresowanimiercig i umieraniem, a tate sposdb komponowania kadru.

Z malarstwa korzysta Greenawaya na trzy sposBb pierwsze, komponuje kadry
czyniac aluzje do obrazow malarzy ( por. wptyw RubensBy¢jana na ekranowy ksztatt

.Dzieciatka z Macon”). Po drugie, umieszcza dzieta malaskb inne przedmioty sztuki w



swoich filmach, gdzie znagzwyrazaja, zdoba, symbolizuj. W filmach Greenawayazaoi
si¢ od ptécien, rysunkow, wyszukanych ubyrgicknych przedmiotow. Po trzecie wreszcie,
autor ,zaprasza’ niejako swoich bohateréw, by wsmédi swe pogldy na sztuk

( Dziecatko z Macon). Ta pasja do obrazéw odbija wi obsesyjnej pieczotowi§ci przy
komponowaniu uj¢. ,Lata praktykowania w malarskim rzemie- mowi Greenawaya-
spowodowaty,ze jestem uzalaiony od nieruchomego obrazu”. Komponuje on przestr
kadru & do granic ostatecziai.

Cytaty malarskieasbardzo wane w takim filmie jak ,Zet i dwa zera”.sSto przede
wszystkim dzieta cytaty z ptdcien wspomnianego Meaneera z Delft, Flamanda, o ktorym
wspomina take Marcel Proust. Juw samym éwietleniu kadru zawiera sialuzja do jego
malarstwa;zrodto swiatta znajduje s zawsze z lewej strony na wysako okoto poéttora
metra. | tak, jakby chodzito nie o film, lecz obyraaperator Greenawaya, Sacha Vierny,
podpisuje swe zdgia- w pewnym momencie, gdy na ekranie pojawtarsprodukcja dzieta
Vermeera, bardziej uwai widzowie mog spostrzec wyryte na murze dwie litery- ,SV”.

Réwnig bohaterowie Greenawaya wygdagic by¢ kontynuacjami Vermeerowskich
postaci. Znajdujemy wszak w jego dorobku CataBolnes ¢ona malarza) jako kobigtw
Czerwonym Kapeluszu (jedno z arcydziet Flamand#&)rak pod sukni nosi bielize w
ulubione Greenawayowskie czarno- biate pasy.

Ku czci Kracklite’a, bohatera ,Brzucha archit@ktpodczas pierwszego dnia pobytu w
Rzymie, ma miejsce wystawna kolacja. Rozmieszczbim@siadnikow przywotuje na mly
,Ostatnik wieczerz” Leonarda da Vinci. Cala scena, w ktérej Krackptadnosi si z miejsca,
wznosi toast za tych, ktérzy zgromadzik siokét niego i przez ktérychedzie zdradzony, a
nastpnie podnosi kawatek tortu, przypomina rytualnetgesEucharystii. Te z kolei odsyigj
do Ostatniej wieczerzy.

Tu dotykamy problemu symbolu i symboliki w $tiwrze dzieta otwartego, a tym
samym oczywicie w tworczdéci Greenawaya.

Eco zauwayt, ze wiele dziet wspétczesnych korzysta z symbolu W pezekazania tego,
co nieokrélone w celu wywotania coraz to nowych odczyiareakcji ze strony odbiorcy.
Nietrudno dowié¢, ze przyktadami dziet per excellence ,otwartychi stwory Kafki:
procesu, zamku, wyroku nie rrma rozumié dostownie. Podobnie u Greenawaya. ,Zet i dwa
zera” to jeden z bardziej niezwykilych tytutdw. Arazem jeden z bardziej émych
znaczeniowo. ZOO to alfabetyczna dekompozycja tggdu. Mozna odczytd go w inny
sposob. Przedstawmy grupAZ” z grupa dwoch ,0”. Otrzymujemy konstrukej,A ZOO” (

w jezyku angielskim przed rzeczownikami wystije rodzajnik, w tym przypadku rodzajnik



nieokrelony ,a"). Miedzy a i z zawiera sj caly alfabet, to alfa i omega staytnych Grekow.
Zas dwa stykajce st ,,0” przypominap grecky gamng, 3 wyobraeniami nieskaczondgci.
Greenaway nie tylko przywotuje symbole, ale nadjsveposob bawi gi nimi.
Przypomnijmy sobieze wypadek w ,Zer i dwa zera” ma miejsce Swan’s WAyzatem
tabedziowi zostaje przypisanamier¢ gwattowna i tragiczna, gdy ten ptak kojarzy saczej z
wizja smierci ,stodkiej”. Zbiorowe wyobrzenie ,falzdziegospiewu”, jakosmierci delikatnej
i melancholijnej zostato przez Greenawaya zanegewan
Wszystkie filmy Greenawaya, a szczegolniéyliczanka” i ,The Falls” maj tez
wiele wspodlnego z poegj szczegolnieat ktérej ideatem jest wystawiana przez Baltazara
Graciana umiefnos¢ pomystowego i zaskakagego zestawienia wyrazow i goj
Dlaczego tak dww miejsca péwiccitem zwhzkom Greenawaya- #igsera z
malarstwem, muzyki poezp? Ot&, aby dokiladniej ukazaotwartd¢ sztuki angielskiego
artysty kina. Wedlug Eco ,dzielo otwarte” powinnoy¢b maksymalnie wieloznaczne,
znajdowa si¢ niejako w ,ruchu”, pobudzaodbiore do estetycznej wspotpracy, nazywac
dialog z kultug. Greenaway zdaje ¢sio tym wiedzi€. Jego sztuka, petna najréejszych
odniesi@ i interakcji zeswiatem zewrtrznym nie tylko tworzy szerokie pole interpretatsy
ale wrecz zmusza widza do intelektualnego zaaogania st w proces odczytania ( a w
zasadzie odczyfd. Greenaway nie aty do jednoznaczrigi interpretacyjnej,

wielowarstwowdci i bogactwa formalnego swoich filmow.

Osobne zgota miejsce chciatbymspeci¢ filmowi, ktory wedtug mnie nadaje gido
podsumowania naszych roziea o dziele otwartym w kinie. Filmem tym jest ,Dziatka z
Macon”. Przyjrzyjmy s¢ zatem, w jaki sposob to dzielo Greenawya realiZuigniej lub
bardziejswiadomie) zataenia poetyki ,otwartéci”.

,Dzieciatko z Macon” to film z 1993 roku, upostaciowany tarwne teatralne
widowisko. Mamy wiek XVII, burzliwe czasy kontrrafoacji, Loyoli, Kartezjusza, iluzji i
swiattocienia. Film rozpoczynagswego rodzaju wprowadzeniem w§jgajacym nam,ze w
Burgundii (miejsce akcji) panuje nieurodzaj i nisthdek, pola nie dajplonéw, ogrody nie
owocup, bydto nie mnay sig, nie rodza si¢ dzieci. W krainie rénie pazadanie cudu.
Wreszcie znak zostaje dany. Rodzi dziecko o cudownych ksztattach iekinych oczach,
ktérego matk jest stara kobieta zatosne kondycji. Historia zaczyna slopetnid@, gdy oczy
spotecznéci dostrzegaj te, ktdérej uroda i niewinn&, mog upostaciowé& wizerunek
Bostwa. Dochodzi do brzemiennego w skutki podstaiaiepikna siostra nowo narodzonego

wciela s¢ w role jego matki. Wpatrzeni vrywa ikone chorzy odzyskuj zdrowie, wyczerpani



sity, gtodni chleb. Od narodzin malca los krainyieszkacoéw zmienia - panujezyznasc,
obfitos¢ i dostatek, dziecka i jego siostry przychgdizdzie po btogostawiestwo. Wreszcie-

z zarliwoscia i oddaniem- deklarajswoj udziat w celebracji, w rytualnyswiecie imitacji.
Macon staje si czyms na ksztalt Festpieleplatz.,cdrownego przedstawienia teatralnego z
udziatem dziesiek statystow i aktorow, gdzie rzeczywistpfikcja splatag sic w jedno.
Tylko syn biskupa nie wierzy w jednoznaczéa@udu. Siostra cudownego dziecka wyjawia
niedowiarkowi prawd. Spotyka si z nim w stajni. Czuje do niego staiépchce s z nim
koch&. W tym momencie jej brat ka broné krowie swej niewinngci. Zwierze zabija syna
biskupa, a siostra dziecka zostaje osaa 0 uwiedzenie niedosztego dostojnika. Chiopiec
trafia pod opiek biskupa. Terazassprzedawana wszelkie jego ptyny ustrojowe i wylilzye
jako relikwie. W momencie, gdy intereg sozwija, siostra przychodzi do brata. Na g§ach
dziecko umiera- by moze przez nj uduszone. Ciato jego znow zostaje potraktowane jak
ikona, bowiem okazuje size maliwy jest proceder przetworzenia zwtok w ,autentyez i
pozadane relikwie. Scena- najpierw rozbierania z szatpotem rozczionkowania ciata
nasladuje w odwroconym posgku rytuaty z pierwszej syntagmy filmu. Tymczasem
dziewczyna zostaje oskama o morderstwo. Ale jako dziewica nie zaozosté skazana,
dlatego biskup pozwalaotnierzom z miejscowego garnizonu zgwétalziewczyr, co
konczy st jej sSmiercih. Kiedy jawne staj sic szwy intrygi, w Macon zostaje wzniesiony stos
ofiarny. Petnujac falszerstwo, wtadza i spotecstwo cha odzysk& zachwiam wiarg w sens
mimesis tej istniepcej w wymiarze spotecznym. Kolorowy ttum przebieréw, falszywych
dostojnikdw, grzesznych kardynatow, aktorow gwaedici zniewiesciatych nezczyzn
pojawia s¢ w ostatnich blasku iluminacji.

Moment finalnego odrzucania masek, sztucznychspiebrzuchéw, insygniow wiadzy,
atrybutOow spotecznej przynateosci, imion i tytutdw swiadczy, ze mamy do czynienia z
koslawa kopia katharsis, jego nieudalreprodukcy werbalizowan w betkotliwej opowiéci
pokracznej postaci, ktérej pojawienie simuje w cudzystow spektakl Greenawya.

Zatem wida, ze w omawianym filmie toczy siskomplikowana gra trzech naktagiajch
si¢ na siebie fabut oraz czterech ptaszczyzn czasovw§pektakl odtwarza wydarzenia przed
kilkudzieskciu lat, te znowu stanowiswego rodzaju przedrzeienie historii opisanej w
Ewangelii i apokryfach. Kada z fabut warunkuje nagtna, a rownoczénie kazda kolejna w
spos6b catkowicie niezaley wchtania poprzedaii nadaje jej nowy sens. A wszystkie trzy
wciagniete @ w nawias naszej wspotczesop z ktérej ogidamy akog. Wydarzenie
prezentowaneasw réznych konfiguracjach czasowo- przestrzennych, urciesze w ranych

strukturach narracyjnych.
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Film Greenawya rozgrywany jest w dhyvyrafinowanej szekspirowskiej formy
~play within a play”, wystpuje tu bowiem kilka planéw:
-archetyp historii Niepokalanego Pgcia,
-,historyczne” wydarzenia mage miejsce w miasteczku Macon,
-nawigzujacy do tych wydarze spektakl odgrywany na dworze &sia Cosimo,
-widowisko Greenawya.

Czyli mamy tutaj dokfadn realizacg zasad organizagych dzieto ,otwarte”-
krzyzowania plandw, podkéeanie ruchu (poprzez aita zmiare perspektywy z ktorej dzieto
jest nam prezentowane, tendendp iluzjonizmu, zmuszanie widza do adhnia dzieta w
coraz to inny sposob).

Wszyscy niemal krytycy podkikaja wieloznacznét i réznorodndé interpretacyjn
.Dzieciatka z Macon”. Jedni, jak Piotr Eyoum, widzw tym filmie obraz swiata
postchrzécijanskiego. Inni wida w omawianym dziele kontynuacpdwiecznych praktyk
kulturotwdrczych, ktére opisywaty swpgeraniejszég¢ w kategoriach totalnej konsumpcji.
Jeszcze inni widzowie- krytycy odnajduw ,Dzieciatku z Macon” skrajny nihilizm,
profanacg, wrecz ikonoklazm. Jak widapole interpretacyjne w przypadku tego akurat filmu
Greenawya jest szczegoOlnie szerokie. Dzieto toostamieomal gotow antologe cytatow
czy przedrzenien, motywdw teatralnych, malarskich ( Tycjan!) i tisekich.

Na dlugie Kcie inspiracji, ktére zadecydowaly o ekranowym &kde filmu
Greenawya wymienia gspektakularne oggniccia kampanii reklamowej Benettona. Oliviero
Toscani- fotograf i Greenaway- zeser, docieraj do tego samego punktu- do maksymy
~wszystko jest na sprzeda Toscani, obm$lajac strategi reklamows, naktada na
rzeczywisté¢ ramy kadru i tak spreparowany obraz opatruje lfigny. To nie koniec
nawigzan.

W 1983 roku ten kontrowersyjny temat dziewga macierziystwa Marii poruszyt w
filmie nie kto inny, jak sam Jean- Luc Goddard. W qEiwieastwie do Francuza, ktory
dziewicze macierajstwo bohaterki swego filmu pt. ,Je vous salue, Efampotraktowat
powaznie, Greenaway Ow motyw traktuje z lekceemiem. Cud jest falszywy, wszystko
poddane zostato manipulacji. Dziewica- Matka t&dytola. Ale nawet jeeli to tylko gra, to
trudno nie potraktowajako wyzwania wobec widowni. Greenaway traktujezettijanstwo
jako formacg kulturowa, a Ewangelia jest tekstem kultury podlegtym wkirelgrom.

Trudno doprawdy o bardziej znamienny przykiad aial miedzy dzietem a otaczga je
kultura. Warto w tym miejscu przypomriigze felietonista W4zi nadat swojemu artykutowi

tytut Dziecitko z Macon”- dziecko wspotczesnej kulturghat nie zgadzam siz wieloma
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stwierdzeniami zawartymi w wgj przywotanym artykule uwam, ze autor trafnie u}
sposob istnienia dzieta Greenawya w kulturze (evan nie tylko wspétczesne)).

Nie uwaam, ze tylko Greenawaya moa okréli¢ jako twére otwartego. & takimi
chatby Kieslowski, Antonioni, Bergman i kilku innych, ale moimdaniem to Greenaway w
sposob najtadniejszy realizuje zzdmia poetyki dziela ,otwartego”. Na ile robi to
swiadomie, nalgatoby zapytd samego Greenawya.

W jego filmach ujawnia sitalent reysera do dualistycznego ujmowania tematu i
prezentowania dwoéch przeciwstawnych spdjraerownie przekonugy sposob- ad bierze
si¢ tak szerokie pole interpretacyjne tej tworgdo

Statyczne i zamkelie uniwersum zostaje pobudzone daia za pomog regut, gier i
przewrotnych formut. Jest to wreszcie dzielo ,ottearw inny sposéb- Greenaway jest
czynnym artyst i wierze, ze jeszcze nie raz zostaniemy zaproszeni przez aetyst w

podr& doswiata niezwyktych, niezwyktych przecigeak codziennych rzeczy.
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